LERY
4

auln RN

o T

Es gibt keine Hausnummern am Miillweg, aber in dem egalitiren Ambiente, das die Kuratoren von Ruangrupa der fiinfzehnten Documenta verordnet hatten, war The Nest Collective eine erste Adresse.

reck, Miill, Schrott,

Schlamm - solche Eintré-

ge finden sich in einem

sLexikon des kiinstleri-

schen Materials® aus dem
Jahr 2002, das mit ebendiesen Stofflich-
keiten erkennbar dem zwanzigsten Jahr-
hundert gewidmet ist. Mdgen auch
ephemere Dinge des Alltags vor 1900
hier und da auf der Leinwand wiederge-
geben worden sein, als kiinstlerischer
Stoff wurde Abfall im Atelier bis dato
nicht herangezogen. Selbst die realen
Textilien des Rockchens in der Skulptur
der ,Tanzerin® von Edgar Degas galten
noch im spateren neunzehnten Jahrhun-
dert als fragwiirdig.

Wohl sind Ruf3 und Asche im Nach-
schlagewerk unter dem Rubrum Feuer
aufgefiihrt, nicht hingegen ist ein ande-
res Material eigens aufgenommen, das
damit eng zusammenhingt und in sei-
nem Gebrauch in die Tiefe des vorigen
Saeculums zuriickfithrt: Staub. Man
braucht wohl nicht dreimal zu raten, um
darauf zu kommen, wer es, nach heuti-
gem Erkenntnisstand, in die Kunst ein-
gefiihrt hat — Marcel Duchamp, wer
sonst? Sein ,,Grofles Glas“ hatte der no-
torische Bahnbrecher 1920 programma-
tisch ein Jahr lang verstauben lassen, bis
Man Ray den Anblick in einer Fotografie
fiir die Nachwelt sicherte und damit
ebenfalls als Autor des verfremdeten
Objekts signieren konnte.

Inzwischen hat Staub als Kunst eine
Karriere bis hin zu einer Ausstellung in
der angesehenen Londoner Whitechapel
Gallery durchgemacht, die im Jahre
2017 Arbeiten von rund dreiB3ig Kiinstle-
rinnen und Kiinstlern unter dem Titel
»A Handful of Dust” versammelte. Und
auch das Fach Kunstgeschichte hat ihn
entdeckt und erforscht Staub inzwischen
systematisch in Person von Monika
Wagner, Mitherausgeberin des genann-
ten Lexikons. Im Rahmen der Norbert-
Elias-Lectures der Universitit Bielefeld,
veranstaltet von der Fakultit fiir Lingu-
istik und Literaturwissenschaft, referier-
te die emeritierte Professorin der Uni-
versitit Hamburg jetzt liber den ,globa-
len Austausch von Staub und Abfall in
der zeitgenossischen Kunst®. Abfall wie-
derum ist ldngst hinreichend kanoni-
siert, man denke an recht vieles von den
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Die Pulverisierung
kam durch eine Art
Dunst zustande

Schéaden, die zweihundert Schlote verdunkelten, bringt
konzeptuelle Arbeit ans Licht: Monika Wagner spricht an der
Universitat Bielefeld Uiber Staub als Stoff der Kunst.

Collagen eines Kurt Schwitters bis zu
den Nouveaux Réalistes.

Wie makaber das kiinstlerische Mate-
rial Staub in Anschlag gebracht werden
kann, demonstrierte die Referentin in
ihrem dichten Vortrag am Beispiel einer
Arbeit des Chinesen Xu Bing. Unmittel-
bar nach dem 11. September 2001, dem
Anschlag auf das World Trade Center,
hatte der Konzeptkiinstler pfundweise
Staub auf den Straflen Manhattans ge-
sammelt und diesen 2004 in einer New
Yorker Ausstellung auf dem FufB3boden
ausgestreut, um ihn mit einem Zen-Ge-
dicht zu inskribieren. Nach seinem Be-
kunden ein Briickenschlag zwischen Ost
und West. Da in jenem Staub von 9/11
auch Uberreste von Menschen enthalten
gewesen sein konnten, war es eigentlich
behordlich untersagt, ihn zu sammeln,
konnte er doch einer moglichen Identifi-
zierung anonymer Opfer dienen. Ob
Bings Staub authentisch war, lasse sich
nicht iiberpriifen, bemerkte Wagner ein-
schrankend. ,, Asche zu Asche, Staub zu
Kunst®, titelte die ,New York Times* mit
einer Anspielung auf die christliche Be-
grabnisliturgie.

In ihrem erhellenden Vortrag schlug
Wagner den Bogen vom neunzehnten
ins aktuelle Jahrhundert. So &uflerte

schon John Ruskin seinen Arger iiber die
Industrialisierung, welche die Sonne
beim Untergehen nurmehr als blasse
Scheibe erscheinen lasse. In den briti-
schen Midlands fiihlte sich der Schrift-
steller und Maler regelrecht umzingelt
von ,sicherlich zweihundert Schloten im
Umkreis von zwei Meilen“. Heute er-
stellt der junge Hamburger Kiinstler Jo-
nas Fischer einen minutiosen ,,Cloud In-
dex” iiber die CO,-Emissionen von rund
1500 deutschen Industrieanlagen und
deren ,Carbon Footprint“; auch dies
Konzeptkunst.

Mit erkennungsdienstlichen Metho-
den — wiederum im institutionellen Rah-
men der zeitgenossischen Kunst — analy-
siert das Londoner Kollektiv Forensic
Architecture Staub in Form von Emis-
sionen, um staatliche Vergehen oder
staatliches Versagen mit belastbaren In-
dizien vor Augen zu fiihren. Im Auftrag
der agyptischen, in Agypten verbotenen
Internet-Zeitung ,Mada Masr® hat die
Gruppe anhand von Qualmstudien
nachgewiesen, dass sich die verheerende
Explosion im Hafen von Beirut am 4.
August 2020 in einem Lagerschuppen
ereignete, wie Wagner berichtete, ,in
dem etwa 2.700 Tonnen Ammonium-
Nitrate lagerten, eine Substanz, die bei

der Herstellung von Diingemitteln und
Sprengstoffen verwendet® wird. Dies sei
die Fracht eines Schiffes gewesen, das
2013 auf dem Weg von Georgien nach
Mosambik in Beirut festgehalten wor-
den sei. ,Das hochexplosive Material
wurde unbeaufsichtigt in einem Lager-
haus deponiert, hatte sich entziindet und
die gewaltige Explosion mit den weitrei-
chenden Folgen verursacht.”

Wagner widmete sich in ihrem Vor-
trag auch den ,unerwiinschten Material-
stromen im globalen Austausch® und
berief sich eingangs auf die Documenta
fifteen — selten genug, dass das zuriick-
liegende Kasseler ,Museum der hundert
Tage“ iiberhaupt noch einmal unter
positiven Vorzeichen herangezogen
wird. Dort hatte 2022 The Nest Collec-
tive in den Karlsauen mit einem well-
blechiiberdeckten Schuppen aus gesta-
pelten Lumpenballen einen Punkt ge-
macht, die fiir den Abtransport nach
Afrika bestimmt waren, in ihren Be-
standteilen aber schon etliche Reisekilo-
meter zuriickgelegt hatten — bevor sie,
wie Wagner erzihlt, vom ,amtlich zerti-
fizierten Kasseler Entsorgungsfachbe-
trieb Trillhoff* zur Verfligung gestellt
wurden, sprechender Titel: ,Return to
Sender®. Denn wenigstens symbolisch
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und in reizvollem Kontrast zur barocken
Orangerie habe das kenianische Kollek-
tiv dem ,,Globalen Norden® seinen Ab-
fall dankend zuriickiibergeben.

Bereits bei der Documenta 12 von
2007 hatte Romuald Hazoumé, ,neben
El Anatsui einer der wenigen internatio-
nal bekannten Kiinstler Westafrikas®,
eine Bodenskulptur aus ausgedienten,
teils geschmiickten Plastikkanistern in
Form eines historischen Sklavenschiffs
in die Debatte um die Ausbeutung West-
afrikas geworfen. Dieser Beitrag liefle
aus heutiger Perspektive besonders auf-
horchen — bei einem Kiinstler aus Benin,
einem Land, das vor allem im Kontext
der Restitutionsforderungen genannt
werde: ,Hazoumé restituiert gewisser-
mafien dem Globalen Norden das Ver-
drangte, keine geraubten Kunstwerke,
sondern das, was aus dem Olreichtum
des Landes andernorts entstand, ge-
braucht und verbraucht wurde: Plastik.”

Denkwiirdig muten Kunstwerke der
afrikanischen Petromoderne an, die vom
»Ausgangsstoff Ol* ausgehen und die-
sen auf ihre Weise, im Zeichen von Um-
weltaktivismus, aber auch von Nippes,
sozusagen raffinieren. Nach Schitzun-
gen von Greenpeace, die Wagner refe-
rierte, werden Flipflops in der unfassba-
ren Menge von jahrlich rund drei Mil-
liarden Paar produziert: ,An den Kiisten
Westafrikas spiilt das Meer so viele an,
dass Ocean Sole, ein Non-Profit-Unter-
nehmen, jahrlich rund 750.000 Stiick
sammelt und aus den zusammengekleb-
ten Blocken per Handarbeit African-Sig-
nature-Tiere schnitzen lasst, die welt-
weit vertrieben werden.”

Mehr als deutlich wurde im Verlauf des
Vortrags, dass die Rednerin einmal als
Malerin begonnen hatte und iiber einen
geschérften Sinn fiir die materiale Be-
schaffenheit von Gegenwartskunst ver-
fiigt. Andererseits vertieft sich Wagner
sowohl in die soziodkonomischen Zu-
sammenhénge der von ihr abgeklopften
Stoffe als auch in deren chemische, mole-
kularbiologische Analyse, weitet ihr Fach
also auf angemessene Weise tiber rein ds-
thetische Qualitdten hinaus aus. Der star-
ke Andrang bestitigte das studentische
Interesse am Thema wie dessen Rele-
vanz. Auch so geht also zeitgendssische
Kunstgeschichte. GEORG IMDAHL
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