Zeitschrift for Germanistik | Neue Folge XXIX (2019), Peter Lang, Bern | H. 1, S. 85-99

LORE KNAPP

Autorschaft als Akteur-Netzwerk

1. Technologien des Schreibens. Autorschaft entsteht durch Textproduktion. Wo aber endet
diese, wo fingt sie an, und wer trigt dazu bei? Selbst wenn am Ende nur ein Verfasser
fiir einen Text verantwortlich zeichnet, sind an seiner Entstehung stets viele Akteure wie
Verleger, Drucker, Redakteure, Lektoren oder Korrektoren beteiligt, die nicht notwendig
gemeinsame Interessen teilen miissen. Unter digitalen Bedingungen werden die Verhiltnisse
noch unsicherer. Bei literarischen Blogs z. B. kommt zum Schreiben das Posten hinzu — nicht
nur von Texten, sondern auch von Links, Bildern oder Videos.! Die Grenzen des Textes und
damit der Autorschaft werden hier also nicht nur durch die Einspeisung fremder Inhalte,
sondern auch medial transzendiert.

Fiir eine entsprechend multifaktorielle Analyse von Autorschaft stellt die Akteur-Netz-
werk-Theorie (ANT) einen geeigneten Rahmen bereit. Sie geht von vielen menschlichen
und nicht-menschlichen Akteuren aus, die sich voriibergehend mit anderen Akteuren
verbinden, Wirkungsketten und Netzwerke bilden und damit Autorschaft konstituieren.?
Im Folgenden will ich dieses Theorieangebot mit den Erkenntnissen der Schreibprozess-
forschung kombinieren, um ein heuristisches Modell fiir die Untersuchung der Entstehung
von Texten vorzustellen und den Blick auf verschiedene Formen und Faktoren von Autor-
schaft zu lenken. Nach einfiihrenden Passagen werden eine Reihe von Aspekten vorgestellt,
durch die die ANT der Schreibprozessforschung wichtige Impulse verleiht.

,Schreiben’ lisst sich sehr allgemein als ,,Aufzeichnung z. B. von Daten® verstehen.? Die-
sem alltagssprachlichen Verstindnis zufolge handelt es sich beim Verfassen von Texten um
einen verlustfreien Ubersetzungsprozess von Gedanken in Schrift. Einen anderen Ansatz
verfolgt Roland Barthes, der sich auf die Korperlichkeit konzentriert:

[Es ist] die ,Schreibung® (der muskulire Akt des Schreibens, der Prigung der Buchstaben), die
mich interessiert: Dieser Gestus, mit dem die Hand ein Werkzeug ergreift (Stichel, Schreibrohr,
Feder), es auf eine Oberfliche stiitzt und darauf, eindriickend oder sanft streichend, fortgleitet
und regelmiflige, rhythmische, wiederkehrende Formen einprige[.]*

Barthes geht es um den Prozess der gestalteten sowie gestaltenden Geste. Diesen Ansatz hat
Riidiger Campe aufgegriffen und das Zusammenspiel von drei Aspekten als ,, Schreibszene®
gefasst: Instrumentalitit (Technologie des Schreibens), Sinn (Semantik des Schreibens)

1 So haben die Leser des optisch schlicht in Weif§ gehaltenen Blogs Ze Zurrealism itzelfvon Sophia Mandelbaum
alias Dana Buchzik die Méglichkeit, in den kurzen Prosacintrigen auf unterstrichene Textpassagen zu klicken,
woraufhin sie direkt zu Musikvideos weitergeleitet werden, vgl. MANDELBAUM (2018). Vgl. fiir weitere literarische
Blogs <http://www.litblogs.net/>, zuletzt: 12.8.2018.

2 Fiir die Idee zu diesem Aufsatz danke ich Sigrun Wetzel; weitere Anregungen verdanke ich Steffen Martus,
Florian Schmitt und Erika Thomalla.

3 Vgl. BROCKHAUS (2018).

4 BARTHES (2006, 7).
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sowie Gestik (Korperlichkeit des Schreibens).” Campe betont damit das Zusammenspiel
von Sprache und Kérperlichkeit, das sich in der Geste des Schreibens duflert. Entscheidend
fiir meine Uberlegungen ist, dass damit die ,Instrumentalitit des Schreibkérpers® bestim-
mend in die Schreib-Szene tritt.® Mit dem vielzitierten Diktum Nietzsches in einem Brief
an Heinrich Késelitz (Ende Februar 1882) formuliert: ,,Sie haben recht — unser Schreibzeug
arbeitet mit an unseren Gedanken“.”

Campes Augenmerk liegt auf der ,historischen und faktischen Varianz“® der drei
genannten Aspekte. Sinn und Habitus des Schreibens sind sowohl individuell als auch
historisch geprigt. Dazu gehért u.a. die Wahl des Schreibwerkzeugs, die zum Teil dem
historischen Wandel unterliegt, zum Teil auf persénlichen Neigungen beruht — Goethes
Wechsel zwischen Feder und Bleistift, Nietzsches Faible fiir die Schreibmaschine oder
Kafkas ,Vorliebe fiir die Fiillfeder*® sind nur einige Beispiele unter vielen.!? Es steht auf8er
Frage, dass Schreibgerite und Schreibumgebungen eine wesentliche Rolle im literarischen
Schaffensprozess spielen und auch Form und Inhalt literarischer Werke beeinflussen. Die
Schreibforschung der letzten Jahre!! hat den Blick auf diese Aspekte gelenkt und damit die
Menge der Faktoren vervielfiltigt, die in den Entstehungsprozess eines Werkes hineinspielen.

Mit Blick auf die Technologien des Schreibens geniigt es also nicht, Schrift als blof3e Re-
prisentationen mentaler Vorginge anzusehen,'? die schriftstellerische Einfille speichern bzw.
aufzeichnen. Zur genauen Beschreibung und Analyse von Verbindungen und Vorgingen
zwischen Schriftsteller, Schreibwerkzeug und literarischem Text hilt die ANT deswegen
ein besonders gutes Modell bereit, weil sie die Zentrierung auf den Menschen als Akteur
relativiert, die Relevanz nicht-menschlicher Akteure aufwertet und damit komplexere
Wirkungsketten in den Blick riickt.

L. Einfiihrung in die Akteur-Netzwerk-Theorie von Schreibprozessen. Die ANT wurde Mitte
der 1980er Jahre von den Soziologen Bruno Latour, Michel Callon und Madeleine Akrich
im Umfeld der Pariser Wissenschafts- und Technikforschung sowie von ihrem Kollegen
John Law in England entwickelt und hat seitdem in verschiedenen Disziplinen kontinu-
ierlich an Relevanz gewonnen.! In den Geisteswissenschaften sorgte sie fiir Kontroversen,
weil sie die seit der Neuzeit tradierten hierarchischen Dichotomien zwischen Geist und
Materie, Subjekt und Objekt, Natur und Kultur relativiert. Stattdessen nimmt sie funk-
tionale Verbindungen zwischen allen relevanten Elementen unserer Wirklichkeit an, die
solche schlichten biniren Oppositionen unterlaufen. Alles, was aus der Perspektive dieser
Theorie interessiert, ist Teil von Netzwerken: , Literally there is nothing but networks, there

CAMPE (2005, 120).

CAMPE (1991, 767).

NIETZSCHE (2002, 18).

CAMEPE (2005, 120).

PAsSLEY (1995, 101).

FISCHER (1994).

Vgl. etwa die 23 Binde der von Martin STINGELIN herausgegebenen Reihe Zur Genealogie des Schreibens (seit
2004).

12 Vgl. ORTLIEB (2010, 23).

13 Fiir Beitrige aller fiinf Autoren in deutscher Ubersetzung vgl. BELLIGER, KRIEGER (20006).
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is nothing in between them.“! Die Netzwerke der ANT bestehen aus Akteuren, die zu
anderen Akteuren Verbindungen aufbauen, indem sie Wirkungen ausiiben.

Idealtypisch wird Technik gelegentlich als eine vom Bereich des Menschlichen und
Sozialen unabhingige Sphire begriffen. Daraus resultieren zwei kontrire Auffassungen:
Technikdeterministische Theorien gehen davon aus, dass Technologien soziale und kul-
turelle Anpassungen zur Folge haben, indem etwa die Industrialisierung als Grundlage
der Verstidterung betrachtet oder fehlende Rechtschreibkompetenzen auf die Nutzung
der sozialen Medien zuriickgefithrt werden. Sie setzen den Einfluss der Technik auf den
Menschen und die Gesellschaft voraus."> Demgegeniiber macht ein anthropozentrisches
Denken soziale Faktoren fiir technische Entwicklungen verantwortlich, sicht den Menschen
als Urheber und Beherrscher, der entscheiden kann, wie weit er die Entwicklung der Technik
treibt und im Einzelfall in Anspruch nimmt. Die ANT verwirft beide Modelle, indem sie
behauptet, dass Mensch und Technik sich kaum unabhiingig voneinander darstellen lassen,
sondern einander vielmehr stindig gegenseitig beeinflussen.

Doch wie sind Akteur-Netzwerke im Einzelnen zu denken? In einem frithen Aufsatz defi-
niert Latour die Soziologie allgemein als ,,Untersuchung von Verbindungen“16. Dabei hat er
nicht nur die Verbindungen von Menschen im Sinn, sondern betont auch das ,,Handlungs-
potenzial von Gegenstinden“!. Er beschreibt Ereignisfolgen oder ,,Operationsketten*!®, in
denen die unterschiedlichsten Akteure eine Rolle spielen. Daraus folgt

die bekannteste und zugleich umstrittenste These der ANT, die methodologische Forderung,
simtliche Entititen — Menschen, aber auch technische Apparate u.v.a.m. — als soziale Akteure zu

behandeln.”®

Mit dieser Festlegung ist ein Handlungsbegriff verbunden, der auch willenlose Gegenstinde
als Akteure miteinschliefSt. Handlung meint nicht primir eine intendierte T4tigkeit, die sich
vom instinktiven oder passiven Verhalten unterscheidet.?’ Handeln ist in der AN'T nicht
an Absichten, Konzepte oder Wiinsche gebunden. Es definiert sich iiber Wirkungen, d.h.
tiber das jeweilige Moment, mit dem ein Akteur zum Handeln gebracht wird.

Zur Veranschaulichung der Interaktionen zwischen menschlichen und nichtmensch-
lichen Akteuren beschreibt Latour zunichst tiberschaubare Verbindungen, etwa zwischen
Mensch und Tiir. Er beginnt bei einfachen Uberlegungen. Um durch eine Wand zu treten,
ist eine Offnung notig. Hiufig entsteht der Wunsch, diese Offnung wieder verschlief3en zu
kénnen (z.B. um Riume zu beheizen). Tiiren erméglichen das Offnen und Verschliefen
einer Wand, allerdings in ganz unterschiedlicher Weise: Wenn die Tir an einer Angel
hingt, muss der Mensch kein Holzbrett von der einen zur anderen Seite schieben. Auf den
ersten Blick wirkt dies wie eine schlichte ,Arbeitserleichterung’. Die Angel nimmt dem
Menschen das Gewicht des Brettes ab und hilft beim Bedienen der Wandoffnung. Sie

14 LATOUR (1996, 370).

15 BELLIGER, KRIEGER (2006, 20).
16 JOHNSON [LATOUR] (2006, 237).
17 RUFFIG (2009, 29).

18 RUFFIG (2009, 29).

19 BELLIGER, KRIEGER (2006, 15).
20 LATOUR (2010).
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tibernimmt als technischer Gegenstand Funktionen, die sonst dem Menschen zukimen
und wird insofern zum Akteur.%!

Latour bezeichnet die Handlungen, die Tiiren und andere Dinge iibertragen bekommen,
in Anlehnung an Michel Callon und Michel Serres auch als Ubersetzung:

Ich werde diese Transformation einer groffen in eine geringe Anstrengung als Ubersetzung oder

Delegierung definieren; ich werde sagen, dass wir an die Angel die Arbeit delegiert (oder iibersetzt
1.2

oder verlagert oder nach aufen verschoben) haben [...].
Ubersetzungsprozesse verbinden Akteure zu Netzwerken, indem sie Wirkungsimpulse wei-
tergeben. Der Vorgang der Ubersetzung bezeichnet ,.all die Verschiebungen durch andere
Akteure, ohne deren Vermittlung keine Handlung stattfindet*.??

Diese Uberlegungen lassen sich auch auf den Bereich der Literatur iibertragen. Die
Beschreibung heterogener Netzwerke, in denen menschliche und mechanische Elemente
aufeinander einwirken, tritt dann an die Stelle von einseitigen Erklirungen persénlicher,
kultureller oder rein technischer Bedingungen des Schreibens.?* Lisst sich also bereits die
Verwendung eines Stifts als eine solche Ubersetzung im Sinn Latours verstehen, die dem
Schreibgerit eine Rolle im Arbeitsablauf verleiht? Zu fragen wire dann, inwiefern das
Schreibgerit als Akteur andere Akteure beeinflusst und in das eigene ,Handlungsprogramm®
einbindet, so dass durch diese Ubersetzung ,ldentititen, Eigenschaften, Kompetenzen,
Qualifikationen, Verhaltensweisen, Institutionen, Organisationen und Strukturen® ent-
stehen, die nétig, sind, um ,ein Netzwerk aus relativ stabilen, irreversiblen Prozessen und
Abliufen zu bilden®.?

Solche engen Verbindungen zwischen Autor und Schreibgerit wurden auch phinomeno-
logisch beschrieben. Merleau-Ponty etwa betrachtete das Schreibgerit als eine Verlingerung
oder Erweiterung des Korpers, das als ein Teil des Leibes empfunden wird und — wie der
Stock eines Blinden — mehr und mehr zum Schreibenden gehort. Er veranschaulichte dies
am Beispiel des Organisten, der sich auch fremde Instrumente ,einverleiben’ kann:

Er setzt sich auf die Bank, bedient die Pedale, zieht die Register, nimmt dem Instrument mit
seinem Leibe Maf, verleibt sich Richtungen und Dimensionen ein, richtet in der Orgel sich ein
wie man in einem Hause sich einrichtet.2°

Nach Merleau-Ponty wird der Kérper des Organisten mit der Orgel zu einer Einheit. So
empfinden auch zahlreiche Schriftsteller ihr Schreibgerit als Teil ihrer selbst. ,Maschinen-
schreiben lernen® heif$t nach Merleau-Ponty ,,den Raum der Klaviatur seinem Kérperraum
integrieren.?” Daran schliefen sich Fragen an, die in der Kognitionsforschung unter den
Stichworten extended, enacted, embedded und embodied cognition verhandelt werden.®

21 JOHNSON [LATOUR] (2006, 239f.).

22 JOHNSON [LATOUR] (2006, 239).

23 LATOUR (2000, 381).

24 BELLIGER, KRIEGER (2006, 23).

25 BELLIGER, KRIEGER (2006, 39).

26 MERLEAU-PONTY (1966, 175).

27 MERLEAU-PONTY (1966, 175).

28 Vgl. ROSSLER (2014, 177-220) sowie ENGLER-COLDREN, KNAPP, LEE (2017, 413-422).
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Die Perspektive der ANT ist durchaus dhnlich. Dabei setzt sie den Akzent, dass der
Mensch weniger mit seinem Schreibgerit hantiert, als dass beide einander Impulse geben.
Die ANT begreift Medien und Artefakte nicht als Prothesen oder Erweiterungen des Kér-
pers,?? sondern spricht stattdessen von ,,Hybrid-Akteuren“ oder ,,Kollektiven“.>® Es handelt
sich um kleine Einheiten von Netzwerken, die detailliert dargestellt werden kénnen, indem
jeder noch so geringfiigige Teil des Ubersetzungsprozesses beriicksichtigt wird. Im Fall einer
Schreibszene wiirde das bedeuten, alle Momente des Schreibablaufs, von yvorbereitenden’
Gesprichen iiber den Kaffee zwischendurch bis hin zur Entspannungsiibung ernstzunehmen
und nachzuzeichnen. John Law formuliert in diesem Sinne:

Wenn man mir meinen Computer, meine Kollegen, mein Biiro, meine Biicher, meinen Schreib-
tisch, mein Telefon nihme, wiire ich kein Artikel schreibender, Vorlesungen haltender, ,Wissen®
produzierender Soziologe mehr, sondern eine andere Person.?!

Dabei begreift die ANT Personen selbst als heterogene Netzwerke, die tiber ,,einen Satz von
Elementen® verfiigen, zu denen der Korper ebenso wie die erlernten Kulturtechniken und die
involvierten Gegenstinde gehoren.?? Schriftsteller wird man erst durch das Eingebunden-
sein in Akteur-Netzwerke.

Der Logik der Akteur-Netzwerke zufolge iiben gerade Widerstinde, die etwa Werkzeuge
dem Menschen entgegenbringen, vernetzende Wirkungen aus. Dies gilt auch fiir Schreib-
werkzeuge, obwohl der Muskelaufwand vergleichsweise gering erscheint. Die versierte
Handhabung erfordert Geschicklichkeit und damit einen Lernprozess. Thre Widerstindig-
keit formt den Text mit.

Das Potential der verschiedenen Widerstinde, die am Schreiben mitwirken, wird auch
in der Schreibprozessforschung thematisiert. Man miisse sich zu ihnen, so Sandro Zanetti,
in jeder Schreibsituation verhalten,

sei es, indem man die sich beim Schreiben einstellenden Widerstinde auszuschlieflen oder zu iiber-
winden versucht, sei es, indem man in den Widerstinden selbst ein kreatives Potential entdeckt.3?

Die spezifische Erklirung von Verbindungen durch die ANT macht den Umgang mit
diesen Widerstinden zu einem Grundprinzip des Schreibens. Widerstinde wirken als
Impulse und beeinflussen die Textproduktion. Das betrifft nicht nur das Schreibgerit
selbst, sondern kann auch riumliche Bedingungen, zeitliche Fristen oder die kérperliche
Verfassung einschliefen.

Die Literaturgeschichte ist voll mit Beispielen von Autoren, die solche Widerstinde zu
umgehen versuchen. Angetan vom Mythos der Leichtigkeit, von einer Produktivitit, die
ohne jegliches Zutun hervortritt, zitiert etwa Kafka Goethe in seinem Tagebuch Anfang
des Jahres 1912: ,Meine Lust am Hervorbringen war grenzenlos“34. Er ist beeindruckt

29 Vgl. zu einer Situierung der ANT im Kontext von Technikphilosophie und Medienanthropologie MAYE, SCHOLZ
(2015, XLI).

30 BELLIGER, KRIEGER (2006, 43).

31 Law (20006, 434f.).

32 Law (2006, 434f.).

33 ZANETTI (2015, 22).

34 Vgl. Karka (1990, 374).
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davon, dass das Schreiben bei dem Weimarer Vorbild als natiirliche Gabe vorhanden zu
sein scheint. Denn Goethe stilisiert die Leichtigkeit seiner Schreibvorginge. Er entscheidet
sich in einigen Fillen programmatisch fiir den Bleistift und gegen die widerstindige Feder,
weil er seine dichterischen Einfille méglichst unmittelbar dokumentieren will.?® Fiir Kafka
verkorpert Goethe damit das ideale, von Inspiration geleitete Schaffen eines Schriftstellers,
das der Prager Autor selbst selten erlebt hat.

Mit Latour gesprochen, ist der Topos der widerstandsfreien, enthusiastischen Autor-
schaft eine Blackbox. Gemeint ist damit, dass etwas scheinbar ,reibungslos liuft®, Inputs
erwartungsgemifd zu Outputs werden, ohne dass die Abliufe und internen Komplexititen
genauer betrachtet werden miissen.>® Die Aufmerksamkeit gilt dabei nur den abgeschlos-
senen Werken und ihren Autoren statt den Akteur-Netzwerken der Schreibprozesse:

Blackboxing fiihrt zur Stabilisierung und Konvergenz eines sonst fragilen und instabilen Netz-
werkes. Durch das Schaffen von Black Boxes werden die Komplexitit eines Netzwerkes reduziert,
Allianzen bekriftigt, Verbiindete in ihren Rollen fixiert, die Macht und die Gréfle des Netzwerkes
erweitert.3”

Autoren, die ihre Schreibprozesse nicht thematisieren oder idealisieren, verstirken diesen
Effekt des Blackboxings. In einer an der ANT geschulten Literaturwissenschaft geht es
dagegen um das Offnen der Blackbox.?®

III. Einsichten in die Blackbox. Prinzipiell sind nach Latour in Akteur-Netzwerken alle
Verbindungen glcichwertig.39 Er betont: ,Akteur ist alles, was einen anderen in einem
Versuch verindert; von Akteuren ldsst sich nur sagen, dass sie handeln.“4° An Akteur-
Netzwerken der Autorschaft sind aus dieser Perspektive immer mehr als zwei Akteure
beteiligt, selbst wenn aus prinzipiell unendlich verlinger- und erweiterbaren Netzwerken
nur ein Ausschnitt betrachtet wird. So wie die Beschreibung des Offnens der Tiir mit
dem Tasten nach dem Schliissel beginnen kénnte oder mit den Schritten zur Tiir, gehért
zum Schreiben bereits die Wahl des Arbeitsplatzes, also eines komplexen Settings, in das
sich alle moglichen Akteure einschalten kénnen. Dabei muss es sich nicht notwendig um
materielle Gegenstinde handeln:

Institutionen, Normen, Theorien, Dinge und Artefakte bilden Mischwesen, techno-soziale-
semiotische Hybride, die sich in dauernd sich verindernden Netzwerken selbst organisieren.*!

35 Vgl. GOETHE (1966, 80f.) sowie STINGELIN (2004, 7).

36 LATOUR (2000, 373).

37 BELLIGER, KRIEGER (2006, 44).

38 Astrid Drose hat diesen Vorgang anhand von Schillers Zeitschrift Thalia beschrieben. Vgl. den Vortrag am
16.9.2017 im Rahmen des Bielefelder Workshops Bruno Latour und die Aufkliirung. Die Verdffentlichung DROSE
(2019) ist in Vorbereitung.

39 Ein anderes, veranschaulichendes Beispiel von Latour, das sich mit dem Zusammenwirken von Schriftsteller
und Schreibutensil vergleichen lisst, ist die Schusswaffe, die an der ErschieSung eines anderen Menschen
ebenso beteiligt ist, wie der Mensch, der den Ausloser betitigt, wobei im Einzelfall zu entscheiden ist, ob das
Vorhandensein einer Waffe impulsgebend ist, vgl. LATOUR (2006, 484—489).

40 LATOUR (2001, 285).

41 BELLIGER, KRIEGER (2006, 23).
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Dass sich Netzwerke ,dauernd‘ verindern, bedeutet auch, dass der Schreibvorgang mit
allem, was ihn beeinflusst, stindig im Prozess ist. Ein Stiick weit ist er unvorhersehbar,
ein Stiick weit lassen sich die beteiligten Akteure programmieren — ihnen kénnen Rollen
zugesprochen werden. Zwar spricht auch Stingelin im Anschluss an Campe von ,,Rollenzu-
schreibungen und Rollenverteilungen® in der Szene des Schreibens, 2 aber seiner Darstellung
fehlt — verglichen mit der ANT — die Vorstellung davon, wie die Akteure zusammenwir-
ken. Die gelegentlich verwendete Bezeichnung Schreibprozessforschung verweist insofern
auf ein Desiderat. Fiir die ANT ist die Betonung der Prozesshaftigkeit von Wirklichkeit
hingegen wesentlich.

Das Anliegen der ANT besteht darin, alle Akteure, die als relevant erkannt werden, zu
beriicksichtigen. Aus dem Ansatz ,there is nothing but networks ergibt sich, dass Ideen,
Diskurse, ,,Fiktion“43, also immaterielle Akteure, ebenso Auswirkungen haben, wie gegen-
stindliche. Im Hinblick auf Untersuchungen zu Schreibprozessen stellt sich bei einer sol-
chen Ausweitung des Akteurbegriffs auf mentale Vorginge allerdings die pragmatische
Frage nach der empirischen Umsetzbarkeit. Die Darstellungen von Schreibprozessen durch
Autoren kénnen einen ersten Ansatzpunkt bieten. Auch wenn es sich bei solchen Selbst-
beschreibungen aus der Perspektive der ANT um fragwiirdige Quellen handelt, die selbst
als Netzwerkeffekte zu deuten sind, liefert dieser Theorierahmen umgekehrt wichtige An-
regungen fiir die Analyse der Egodokumente. Im Folgenden fiihre ich zur Veranschaulichung
der theoretischen Perspektive einige Aspekte exemplarisch aus.

II1.1. Werk und Werkzeug. In ihrer Hamburger Poetikvorlesung gibt Juli Zeh Einblicke
in ihre Erfolgswerkstatt und erklirt, wie sehr ihre Textproduktion von widerstindigen
Akteuren abhingt. Zwar sitze sie normalerweise ,,am Rechner“#4, doch der Stift verlange
ihr andere Arbeit ab als der Computer. Am Bildschirm stehe man dem Geschriebenen
durch den Mangel an duferen Widerstinden deutlich kritischer gegeniiber. Der Computer
macht es moglich, ,jeden einzelnen Satz unendlich viele Male zu korrigieren““, und nie
werde deutlich, die wievielte Fassung man gerade bearbeitet. Auf dem Papier verhalte sich

dies anders:

Solange du von Hand arbeitest, kannst du in einem Satz ein paar Wérter durchstreichen und neue
dariiber schreiben. Du kannst mithilfe von Klammern und Pfeilen die Reihenfolge der Satzteile
dndern. Du kannst das Durchgestrichene umkringeln, um es in die Giiltigkeit zuriickzuholen,
und das Dariibergeschriebene durchstreichen. Mittels einer Art Sprechblase kannst du noch einen
Halbsatz in das Ehemals-Durchgestrichene-und-nun-doch-wieder-Giiltige einfiigen. Du kannst
Sternchen, Doppel-Sternchen und Tripel-Sternchen malen, um am Rand der Seite in Miniatur-
schrift noch einmal von vorn anzufangen. Aber irgendwann ist die Sache ausgereizt. Der Satz
muss stehen bleiben, weil es technisch unméglich wire, ihn ein weiteres Mal zu korrigieren. Es
sei denn, du willst die ganze Seite herausreiflen und neu schreiben.4¢

42 STINGELIN (2004, 8) (Aufhebung der Kursivierung i.O. - L.K.).
43 LATOUR (2014, 331-364).

44 7ZEH (2013, 162).

45 ZEH (2013, 119).

46 ZEH (2013, 119).
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Wiihrend Goethe einen Bleistift der Feder vorzieht, um mit méglichst wenig Widerstand
zu schreiben, eventuell auch Unfille mit der klecksenden Tinte zu vermeiden,?” verdeutlicht
Zeh das gegenteilige Problem: Durch den scheinbaren Mangel an dufleren Widerstinden
kann der Schreibfluss ebenfalls gestort, sogar verhindert werden. So kommt es, dass Zeh auf
das Schreiben mit der Hand zuriickgreift, wenn der Computer als Schreibgerit die Kontrolle
tiber ihr Arbeiten tibernimmt. Sie nennt den Computer ,ein Schreibverhinderungsgeréit“48:

Wenn es ganz schlimm kommt und ich doch in die Korrekturfalle tappe, schalte ich den Rechner
aus und schreibe eine erste Fassung mit der Hand.*

Ein gewisser Grad an Widerstand durch das Schreibwerkzeug kann also als impulsgebender
Akteur am Produktionsprozess mitwirken. Wihrend der Computer eine Titigkeit — die
Ausmerzung des Geschriebenen — in so mustergiiltiger Weise bewerkstelligt, dass jede
Verbesserung automatisch zum Loschvorgang wird, der endlos ausgefiihrt werden kénnte,
dokumentiert der Stift den Korrekturvorgang offensichtlich und setzt dem Schreibake damit
ein gleichsam natiirliches Ende. Gerade indem er einen Vorgang mafigeblich erleichtert,
wird der Computer also zu einem eigenmichtigen Akteur, der die Autorin zu fortgesetzter
Arbeit bewegt. Papier und Stift hingegen limitieren die Aktivititen durch die Widerstinde,
die sie dem Uberarbeitungsvorgang entgegensetzen.

II1.2. Arbeitsrhythmen. Juli Zehs Lob des Widerstands ist eher ungewshnlich. Wie bereits
erwihnt, triumen Autoren hiufig vom widerstandslosen Schreiben. Christoph Schlingen-
sief etwa sprach beim Erstellen seiner autobiographischen Texte aufs Tonband und gab
die Arbeit am Text zum Teil an Kollegen weiter, die zwar den miindlichen Stil erhielten,
den Text aber doch in eine schriftliche Form brachten, die er nicht selbst verfasst hatte.>°
Die Wahl des Diktiergerits bewirkt also zugleich die Einbindung weiterer Akteure und
Unwigbarkeiten in den Entstehungs- und Ubersetzungsprozess.

Wihrend Schlingensief zunichst der freien Rede Raum gibt, lassen sich andere Autoren
den Rhythmus ihres Publizierens durch Formate im Internet vorgeben, die den medien-
geschichtlichen Wandel der Schreibumgebungen unterstreichen. Davon zeugt das neue
Genre des Twitter-Romans, der schrittweise in Absitzen von 140 Zeichen gepostet wird,
die schliefflich auch in der Druckfassung die Form bestimmen.”! Das soziale Netzwerk
wirkt als Akteur und hat Einfluss auf die poetische Textgestalt.

Auf einer einfacheren technischen Ebene konnen auch Storgerdusche, wie sie beim Tippen
entstehen, als Akteur fungieren und sich in den Schreibprozess einschalten. Die Schreib-
maschine etwa, die von Kafka und Heidegger gemieden wurde,>? gewinnt an Relevanz,
wenn ,ganz einfach das Gerdusch und der Rhythmus des Tippens® zum ,notwendigen

47 Vgl. GOETHE (1966, 80f.) sowie STINGELIN (2004, 7).

48 ZEH (2013, 120).

49 ZEH (2013, 120).

50 Vgl. LABERENZ (2012, 11-15).

51 Vgl. z.B. Jennifer EGANs Kurzgeschichte Black Box, die 2012 auf dem Twitter Account von The New Yorkers
verdffentlicht worden war (dt. Ubers.: 2013) oder — deutschsprachig — MAGIS (2014, auf Twitter 2010).

52 PASLEY (1995, 101), HEIDEGGER (1994, 119).
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Antrieb“ und ,,unentbehrlich fiir den Prozess des Schreibens wird.>? Als passionierter Be-
nutzer dieser ,,mit produktivem Eigensinn ausgestattete[n] Dichter-Maschine“> gilt z.B.
Edgar Hilsenrath,”® der es begriifite, dass sich die intime Verbindung, die sonst vor allem
der Handschrift zugeordnet wird, beim Tippen — und vor allem beim Anschlagen alter,
lauter Schreibmaschinenmodelle — von der haptischen auf die auditive Ebene verlagert.

Individuelle Vorlieben und Veranlagungen wirken sich im Zusammenspiel mit weiteren
Akteuren auf die Arbeitsweisen aus. Hiufig bilden sie durch Gewohnheit gefestigte Akteur-
Netzwerke der Autorschaft.

II1.3. Priskriptionen zum Offnen und SchliefSen. An Latours Analyse der Tiir lisst sich ein
weiterer interessanter Punkt fiir das Zusammenspiel von Mensch und Technik erkliren,
denn durch Gegenstinde wie Tiiren werden die Handlungsabldufe von Menschen nicht nur
motiviert und erleichtert, sondern auch strukturiert. Zum Offnen der Tiir muss ihre Klinke
heruntergedriickt werden. Offnet sie sich durch kriftiges Ziehen, so muss der Mensch zu-
nichst einen Schritt zuriicktreten usw. Diese Handlungsimpulse der Tiir erscheinen zwar
marginal, aber genau das macht sie aus Perspektive der ANT interessant.

Die kleinen Schritte, mit denen die Tiiren in die Handlungsabliufe der Menschen ein-
greifen, als sagten sie , Tu dies, tu das, benimmt dich auf diese Weise, nimm nicht diesen
Weg“,’® nennt Latour ,Priskriptionen’. Der Gegenstand enthilt gewissermaflen ein Skript
tiir die Handlung des Menschen. Die Tiir gibt vor, wie Menschen durch die Wand gehen
sollen, mit einem Driicken oder einem Ziehen, schnell oder langsam etc. Obwohl die Tiir
ein menschliches Erzeugnis ist, wird auch der Mensch von dieser Umgebung strukturiert
beeinflusst. Das blofle Vorhandensein der Tiir gibt Anlass, sie zu 6ffnen. Sie ist damit ein
Akteur im Netzwerk der Bewegung in einem Gebidude. Sie beeinflusst auch die Art der
Bewegung, die der Offnende zu vollziehen hat.

Die Priskription durch ,Offnung’ und ,Schliefung’ lisst sich auf Schreibgerite iiber-
tragen. So muss etwa auch ein Manuskript, das als Codex gebunden ist, zum Arbeiten
,gedftnet’ und zum Archivieren ,geschlossen’ werden. Zumal digitale Medien arbeiten mit
dieser Metaphorik. Juli Zeh 16st das Problem der unendlichen Korrektur, zu der sie der
Computer als Akteur verleitet, nicht nur durch den Wechsel des Schreibgerits vom PC zu
Stift und Papier, sondern auch dadurch, dass sie ,jeden Tag eine neue Datei“”’ 6ffnet. So
kann sie am ,,Ende der Arbeitssitzung” das ,neu Geschriebene an das bereits Existierende*®
anhingen, statt jeden Tag zuerst die geschriebenen Passagen zu iiberarbeiten. Sie bettet
gewissermaflen die Priskriptionen von Hard- und Software in Handlungsabliufe ein, um
den Impulsen der vermeintlich unfertigen Passagen vom Vortag auszuweichen und ihnen
den Einfluss auf ihr Schreibnetzwerk zu nehmen.

53 VIOLLET (2005, 32).

54 GIURIATO (2005, 9).

55 Vgl. MOLLER (2005).

56 JOHNSON [LATOUR] (2006, 243).
57 ZFH (2013, 123).

58 ZEH (2013, 123).
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I11.4. Fliichtigkeit der Verbindungen. Schriftsteller zeigen eine bemerkenswerte Sensibilitit
fiir jene Perspektiven, die die ANT nahelegt. Sie lenken den Blick offensiv gerade auch
auf jene Aspekte von Autorschaft, die aus einer genieisthetischen Perspektive ausgeblen-
det werden. So sind etwa Verbindungen nach Latour prinzipiell ereignishafte Impulse,
voriibergehende Ereignisse, die sich wieder auflosen, sobald sich ,etwas geiindert hat'. Darin
dhnelt die soziologische Beschreibung den Perspektiven der Performativititsforschung,
die Vorginge des Schreibens in ihrer Unabgeschlossenheit und Fliichtigkeit als Auffiih-
rung betrachtet.”” Schreibperformances kénnten daher fiir die ANT ein aufschlussreicher
Forschungsgegenstand sein, weil sie prinzipiell wichtige Aspekte literarischer Produketivitit
thematisieren.

Bei dem kollektiven Schreibprojekt Reading Club von Annie Abrahams und Emmanuel
Guez arbeiten z. B. vier Schriftsteller innerhalb einer vorgegebenen Zeitspanne von 20 Mi-
nuten im Internet gemeinsam in einem Dokument an einem Text. Die Performance wird
live auf Video iibertragen und aufgezeichnet, so dass Zuschauer anhand der vier Cursor
und vier Schriftfarben die Entstehung und Verwandlung des Textes beobachten kénnen.®
Durch die Méglichkeit der Freischaltung mehrerer Schreibender in einem Dokument wird
das Internet zu einem wesentlichen Akteur dieses Experiments. Fiir die vier Teilnehmenden
sind stindig direkte Impulse spiirbar durch Korrekturen und die simultane Arbeit am glei-
chen Text. Fiir das Publikum liegt die Faszination darin, dass die normalerweise fliichtigen
und noch dazu selten beobachtbaren Schreibprozesse 6ffentlich gemacht werden und dass
die zahlreichen Einzelinderungen, aus denen in einer Datei ein Text entsteht, nachtriglich
nachvollzogen werden kénnen.

1I1.5. Reihenfolge der Wirkungsimpulse. Peter Handke ist bekanntlich ein Autor, der beson-
ders intensiv iiber sein Schreibgerit reflektiert. Seine Uberlegungen zum Bleistift kommen
der ANT auf den ersten Blick sehr nahe:

Was entspricht mir als Werkzeug? Nicht die Kamera, auch nicht die Schreibmaschine (und nicht
die Fiillfeder oder der Pinsel). Aber was entspricht mir als Werkzeug? Der Bleistift.®!

Handke findet den Klang des Bleistifts ,,bloff durchweg schon[ ] ,gar freundlich, dazu
triumerisch“.%> Zornige Dinge konne er mit dem Bleistift in der Hand nicht schreiben,
héchstens wenn es um aufgeregte Dialoge und Theaterstiicke geht, greife er noch zur
Schreibmaschine.®® Handke baut den Bleistift in die aufeinander verweisenden Elemente
seiner zivilisationskritischen Privatmythologie um Einfachheit und Natiirlichkeit ein und
stilisiert den Stift, indem er ihm tibermenschliche Fihigkeiten zuspricht. Er sieht den Blei-
stift als seinen Antrieb: ,Verb fiir den Bleistift: er ,startet“°4, und beschreibt das Erlebnis,

59 Vgl. CULLER (2000), HEMPFER, VOLBERS (2011) sowie FISCHER-LICHTEs Kapitel tiber das Lesen (2011, 135-146)
und KNaPP (2019).

60 Fiir weitere Informationen vgl. READING CLUB (2018).

61 HANDKE (1982, 95).

62 HANDKE (2012).

63 HANDKE, MICHAELSEN (2002).

64 HANDKE (2000, 101).
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dass der Stift ,das Kommando“ iibernimmt.®® Zudem bringt er den Bleistift mit religiosen
Symbolen und Ritualen in Verbindung.®® Entsprechend dem Glauben an gbttlich belebte
Dinge projiziert er ein Eigenleben auf den Stift, der mit ihm spricht und ihn antreibt.®”
Diese Metaphorik iibersinnlicher Fihigkeiten hat Parallelen zur agency der Dinge, die als
»power to transform the world“?8 mit dem Wirken der Akteure in der ANT verbunden
worden ist.®? Die ANT kommt allerdings ohne Metaphysik aus, indem sie den konkreten
Wirkungsgefiigen nachgeht.

Entscheidend sind an dieser Stelle zwei Aspekte: Zum einen sind Handkes Bleistift-
Meditationen ein eindringliches Beispiel dafiir, dass die Perspektiven der ANT an die
Intuitionen von Autoren anschlieflen und dabei ein anspruchsvolles Analyseprogramm
anbieten. Zweitens aber hinterfragt die ANT Selbstbeschreibungen, indem sie nach der
Reihenfolge von Abliufen fragt. Bei Handke lisst sich so etwa zeigen, dass der Bleistift
erst relativ spit zum Reflexionsmedium einer Weltsicht und der damit korrelierenden Me-
dienpoetologie wird. Zwar geht sein Erzihler davon aus, dass der Bleistift wie von selbst
lange Sitze mit vielen Nebensitzen schreibt.”? Und tatsichlich verfiigt der Versuch iiber die
Miidigkeir (1989) — die erste Erzihlung, die Handke nach eigenem Bekunden vollstindig
mit dem Bleistift schrieb’! — iiber auffallend lange Sitze. Diese Stileigentiimlichkeiten
haben sich jedoch bereits zuvor herausgebildet.”? Vor dem Hintergrund des Frithwerks
miisste man nicht beim Bleistift, sondern eher bei Handkes Suche nach Sinn und nach
einer schriftstellerischen Identitit ansetzen. Im Zuge derer werden Erweckungserlebnisse
der Wahrnehmung des Alltiglichen und auch des Schreibens geschildert. Welche nach und
nach sich vollziehenden Vernetzungen sind fiir diese Suchbewegung und Formentwicklung
verantwortlich? Und wie genau wirkt das Schreibgerit an dieser Poetik mit?

1V Ausblick. Die hier vorgestellten Verfahren zur Analyse der Entstehung von Texten und
Werken regt — entsprechend der Verankerung der ANT in experimentellen Studien und
Feldforschungen — zur empirischen Datengewinnung an. Der Anspruch an solche Studien
wiirde darin bestehen, dass sie die Grenzen des Netzwerks und die Frage, wer oder was
darin alles als Akteur fungiert, nicht bereits im Voraus festgelegen und entscheiden. Der
Ansatz der ANT besteht vielmehr darin, den Ubersetzungshandlungen der Akteure zu
folgen, dadurch auf neue Akteure zu stofen und die fliichtige, momenthafte Konstitution
des Akteur-Netzwerks in den Blick zu bekommen.

Bei historischen Untersuchungen ist die Herausforderung dementsprechend noch grofier,
weil die Datenmenge begrenzt ist und der prozessuale Charakter der Schreibsituation nur
sehr bedingt rekonstruiert werden kann: Hier kann sich die Methode einerseits auf Hin-
weise in Exzerpten, Notizzetteln, Randbemerkungen und Manuskripten des Lesens und

65 HANDKE (2012).

66 HANDKE (2000, 395).

67 Vgl. HANDKE (1987, 133, 142).

68 SAx (2006, 477).

69 Vgl. z.B. MEYER (2013, 307-337) sowie die zahlreichen Textstellen, auf die hier unter dem Stichwort agency
im Sachregister verwiesen wird.

70 HANDKE (2012), CHA (2011, 318), HANDKE (2009, 11-30).

71 Vgl. FELLINGER (2009).

72 Vgl. Knapp (2015, 57-153).

Peter Lang Zeitschrift fur Germanistik, Neue Folge XXIX (2019)



96 | Lore Knapp: Autorschaft als Akteur-Netzwerk

Schreibens konzentrieren’? und den Schreibprozess darstellen, indem ein Wirkungsgefiige
rekonstruiert wird, das zur iiberlieferten Textgestalt gefithrt hat. Andererseits wire auch
die umfassende Erforschung von Schreibsituationen — von den Riumen des Schreibens
iiber die zeitlichen Rhythmen und Abliufe bis hin zu den Schreibgeriten — ein wichtiger
Beitrag zu einer historischen Schreibprozessforschung. Je mehr Daten zu den Umstinden
der Textentstehung gewonnen werden kénnen, desto besser lassen sich die Wirkungsgefiige
rekonstruieren, die zur iiberlieferten Textgestalt gefithrt haben. So ergeben sich je nach
Akteur-Netzwerk Charakterisierungen ganz verschiedener Formen von Autorschaft, deren
Gemeinsamkeit darin besteht, dass sie allesamt aus kollektiven Prozessen hervorgehen.
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Abstract

Die Akteur-Netzwerk-Theorie (ANT) bietet Perspektiven fiir die Schreibprozessforschung, indem sie
erlaubt, die Arbeit am poetischen Text ganz neu zu rekonstruieren. Sie spricht auch Dingen und Ideen
ein Wirkungspotential zu. Eine Darstellung der Wirklichkeit als Akteur-Netzwerk wirkt sich auf die
Konzepte von Autorschaft aus, indem die Schreibwerkzeuge und Schreibsituationen relevant werden.
Dieser Aufsatz erklirt zunichst die impulsgebende Verbindung zwischen Schriftsteller und Schreibgerit
nach den Regeln der ANT, bevor weitere Aspekte der Akteur-Netzwerke als wichtig fiir die Schreibpro-
zessforschung herausgearbeitet werden, nimlich Arbeitserleichterung, Handlungsimpulse und -struk-
turierung, Prozesshaftigkeit, Wirkungsketten, Fliichtigkeit und Vielfalt der Akteure. Beispiele beziehen
sich auf Goethes Vermeiden der Feder, Zehs Aneinanderreihung immer neuer Dateien, Hilsenraths
Schreibmaschine und Handkes Bleistift sowie auf die verinderten Bedingungen und Méglichkeiten
von Autorschaft im Internet.
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The Actor-Network Theory (ANT) offers prospects for research into the writing process by allowing
new ways to reconstruct how poetic texts were written. ANT awards impact potentials to things and
ideas. As such they become parts of networks and thus of a reality that is described only in terms of
actor networks. This kind of description has an effect on the concepts of authorship by giving attention
to writing tools as well as writing situations. This article first lays the groundwork by explaining a con-
nection of instigation between author and writing instrument according to the rules of ANT, and then
points out the relevance of more aspects of actor-networks, specifically work simplification, stimuli and
structuring of actions, processuality, functional chains, fleetingness, and variety of actors. Examples refer
to Goethe’s avoidance of the traditional quill, Zeh’s concatenation of files, Hilsenrath’s typewriter and
Handke’s pencil as well as the changed conditions and options of authorship on the Internet.

Keywords: Akteur-Netzwerk-Theorie, Autorschaft, Digitales Schreiben, Bruno Latour, Methode,
Schreiben
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