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Las Pailas, Salta, Argentina, 1999. Foto: Azul Blaseotto



Primer visita al Archivo General de la Nación, Buenos Aires, 1999.  Foto: Azul Blaseotto.



El cuchillo. Catálogo, edición original (2000).     





















1. Un manto tóxico 
Un régimen de visibilidad



Principio Potosí. Cómo podemos cantar el canto del Señor en tierra ajena?
Museo Nacional  Centro de Arte Reina Sofía, Madrid, Spain, 2010. 
Haus der Kulturen der Welt, Berlin, Germany, 2010 
Museo de Etnografía y Folkore, La Paz, Bolivia, 2011.



Los niños de la soja. Publicación (Madrid, 2010 / New York, 2012)



San Idelfonso recibe su casulla. Autor anónimo, óleo s/tela, S.XVII.
Casa de la Moneda, Potosí, Bolivia.















Mis deseos de habitante urbano de acercarme físicamente a un campo 
transformado por la biotecnología y el agronegocio, de conocer sus escalas, 
olores, colores y sobre todo, de intentar habitar –aunque fuera por un breve 
fragmento de tiempo- el mundo invisible de las plantaciones transgénicas; 
se toparon con un aspecto inesperado: el mundo de la soja tiene una 
apariencia amable, poblado de verdes, quietudes e inmensidades.

Pero algo extraño escapa del campo visual, fuga de nuestros sentidos 
hacia otra parte del cuerpo, golpeándolo fuertemente en el estómago. 

El mundo-soja está lleno de agujeros negros, de tajos hacia otra y ninguna 
parte. Es lo que no se ve lo que lo define, en absoluta sintonía con la noción 
misma de lo transgénico.

Eduardo Molinari, Los niños de la soja, 2010.



Los niños de la soja, 2010.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, Madrid, España.













Llueven más de 250 millones de litros de glifosato por año sobre tierras de nuestro país.





B.O.G.S.A.T. Un drone. Instalación. En Simbiología. Prácticas artísticas en un planeta 
en emergencia. Centro Cultural Kirchner, Buenos Aires, 2021-2022.











2. Las evidencias
Nada que ver



“El derecho a mirar confronta pues al policía que nos dice: 
´Sigan su camino. No hay nada que ver aquí´ (Ranciére). 
Por supuesto, lo opuesto al derecho a mirar no es la censura
sino la visualidad, esa autoridad que nos ordena seguir adelante 
y se reserva la posibilidad exclusiva de ver.”
Nicholas Mirzoeff











Las evidencias. Instalación, 2021.
Memory Work_Transforming Archives, AdK, Berlín, Alemania.





















Santiago Maldonado y Rafael Nahuel.



Luciano Benetton y Joe Lewis.



Escondidos detrás de un lago (2023).
Imágenes para publicación en proceso. 

















Aeropuerto de Bariloche. Llegada de los “Huemules”.





No la ven(dan). Lenguajes sensoriales



“La escisión entre naturaleza y cultura (…) desconoce la naturaleza 
semiótica de la interrelación entre los seres de la naturaleza porque 
antes les ha negado la capacidad de comunicación, una 
comunicación que es sensorial más allá del umbral de la 
representación verbal.

La sociedad que generó una cultura logocéntrica –al mismo tiempo 
fonocéntrica, grafocéntrica y falocéntrica- es aquella que perdió su 
anclaje sensorial en el mundo (…)

Devolver al ser humano su capacidad de relacionamiento con el 
mundo es la tarea de un arraigo sensorial posible solo a través de 
los. lenguajes sensoriales que se despliegan en dos esferas 
estrechamente imbricadas: el arte y el ritual. “

Jorge Gómez Rendón



La pesadilla. Collage. Detalle de la obra (2022)























Southern California Library, Los Angeles, 2017.
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